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Tapas (1979-2019), es la primera exposicion individual en el MnAv de Gustavo
Wojciechowski —disefiador grdfico, ilustrador, artista plastico, poeta visual, docente y edi-
tor— que nos propone una recorrida por cuarenta anos de labor (en este caso como cara-
tulista, al decir del curador de |a exposicion, Alejandro Sequeira), a través de 400 tapas.

La exhibicion de tapas de libros, casetes, discos (vinilos y cedés) y revistas de Maca
(alias derivado de Macachin, y por el que mejor se conoce a Gustavo Wojciechowski),
estd dividida espacialmente en dos salas del Mnav y temporalmente en dos siglos. Y
esta distribucion que comienza en Sala 1 (1979-2000) y culmina en Sala 3 (2001-2019)
da cuenta de las variantes producidas en este noble oficio que va desde lo analdgico a
|o digital: en el plano tecnoldgico, en sus herramientas y diferentes procesos que llevan
a soluciones formales en el limite o que reclaman gran ingenio por parte del disefiador.

Pero la importancia de esta obra exhibida no pasa solamente por alli, Maca declaraba
eNn una entrevista, respecto a cambios y usos, que el disefo grdfico continuaba siendo
el mismo y que -en su opinion- lo mds importante era la relacion o didlogo entre la
tipografia y laimagen.

Desde el ano 010 el mnav ha integrado a su programa expositivo el diseno como dis-
ciplina insoslayable de la cultura visual en sus diferentes manifestaciones, y destacado
a los disefadores mds relevantes de nuestro medio. Esta tarea requiere que convo-
(quUemos a expertos en la materia para que puedan realizar investigaciones y curadurias
que desemboquen en exposiciones y publicaciones para dar cuenta de la rica historia
del disefio en nuestro pais.

Quiero agradecer especialmente a Maca (Gustavo Wojciechowski) por aceptar el desafio
planteado y comprometerse con este maravilloso y necesario proyecto, al curador
Alejandro Sequeira, por su conocimiento y generosidad al compartirlo, y a Eduardo
Hipogrosso, decano de la Facultad de Comunicacidn y Diseno, de la Universidad ORT
Uruguay por su entusiasmo y colaboracidn fundamental en esta exposicion.

Enrique Aguerre
Director del Museo Nacional de Artes Visuales
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A mitad de la década del 90, luego de haber incursionado con singular éxito en el
mundo de los Computer Graphics y habiendo brindado los primeros cursos técnicos
de Disedo Grafico, la Universidad ORT Uruguay se prepard para acreditar su propuesta
académica ante el primer Consejo Consultivo de Ensenaza Terciaria Privada, el que fue
a la postre el primer reconocimiento de nivel universitario privado en Uruguay en un
proceso democratico.

La Facultad de Comunicacién y Disefio, creada hace 25 afios, conforma un plantel de
disefiadores con la responsabilidad de crear |a primera carrera universitaria de disefio
en la historia del pais. Fue en esos tiempos cuando tuve la enorme fortuna de conocer,
entre otros grandes disefiadores, a Gustavo Wojciechowski, mucho mds conocido como
“Maca” por la supuesta dificultad de pronunciar su apellido.

Fue entonces que “Maca”, junto a sus colegas y amigos Alvaro Carmenes y Marcos
Larghero, tuvieron la responsabilidad académica de liderar la formacion universitaria
de las primeras generaciones de disefiadores grdficos de Uruguay.

No es anecddtico destacar que la Licenciatura en Disefo Grdfico abrid el camino para
que luego pudiéramos crear otras formas de especializacion en torno al disefio indus-
trial, de modas, multimedia, o de la animacion y videojuegos, ya entrados al final de la
primera década del nuevo siglo.

Pero Maca fue mucho mds alld. Su amplia experiencia profesional, y el éxito probado
enel ejercicio de la docencia le valieron el reconocimiento como Catedrdtico Asociado
de Disefo Editorial y Publicitario de la Escuela de Disefo. Su desempeno creativo e in-
quieto le han llevado a desarrollarse en varias especialidades del disefio. Muchos lo re-
conocen como uno de los lideres en tipografia, habiendo dictado conferencias y talleres
en varios paises de Latinoamérica, asi como lo han elegido para integrar tribunales
de varias exposiciones y jurado de trabajos en numerosas hienales.

Por otro lado, su faceta creativa también queda de manifiesto a través de icdnicas ilus-
traciones, desde la creacidn de tapas de discos hasta el disefo de carteles. Y si reco-
rremos sus obras no podemos dejar de lado su extensa produccién de publicaciones,
donde se manifiestan las ilustraciones y el disefo editorial, conjugados con su pasion
por la poesia.
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En sintesis, Gustavo “Maca” Wojciechowski no es solo un disefador: es un académico,
es un poeta, y -en su forma mds genérica de actuar- es un comunicador; con un amplio
sentido de la estética y una creatividad sostenida por un alto nivel cultural. Qué suerte
que haya dedicado buena parte de su vida a volcar su conocimiento a las nuevas ge-
neraciones de disenadores. Sin dudas ha sido una de las mejores formas de hacer
trascender su obra.

Ing. Eduardo Hipogrosso
Decano

Facultad de Comunicacién y Disefio
Universidad ORT Uruguay



/ MACA EN PORTADA

Alejandro Sequeira

Muchas letras de su nombre de origen polaco quedaron atrds
cuando en su etapa liceal fue bautizado Macachin. De hecho, su
apellido entra y sale en escena solo en articulos en los que el pe-
riodista chequea una y otra vez el orden de las vocales y consonates.
¢Pronunciarlo? Dificil. Macachin fue el apodo que redujo las 20 le-
tras de su nombre, Gustavo Wojciechowski, a 8. En caso de duda
conviene recurrir a Ias tapas de su propios libros ya que Maca ade-
mads de disefar e ilustrar, escribe. Es poeta. Su apellido puede leerse
en las tapas de (en)AJENA/ACCION (Ediciones de Uno, 1982) o en
Sequndas impre(ci)ones (Ediciones de Uno, 1984). Sin embargo,
en la tapa de su primera novela Zafiro (yo sdlo queria ser el cantante
de una banda de rock and roll) (Ediciones de Uno, 1989), co-
mienza a firmar como Maca. «Menos es mds» podria acotar cual-
quier creativo citando @ Ludwing van der Rohe, fundador de
Bauhaus y uno de los disefiadores mds influyentes de la historia.
Pero la cifra que mds nos pone en tema es 400, el ndmero de tapas
que se compilan en esta muestra, de las casi 700 disenadas por
Maca. Un mds que es mucho y que refleja la constante y prolifica
carrera de Gustavo W., alias Macachin, conocido como Maca.

Seg(in Milton Glaser «disenar es como avanzar en la niebla». La
triple condicidn de ilustrador, poeta y disefiador podria hacer que
Maca enfrentara una niebla atin mds espesa, entablando una batalla
para dirimir quién debe llevar |a batuta, ¢la ilustracion o la tipogra-
fia?, ¢1a tinta o el color del soporte?, ;cudl puede abrir paso entre
la niebla y llevar el disefo a buen puerto? Parque disenar implica
ganar varias batallas, negociar consensos entre espacios y colores,
tipos de letras, proporciones, referencias de estilo y varias cuestio-
nes que luego de conceptualizadas constituyen la solucion gréfica
que finalmente da la cara al lector. Maca, sin embargo sabe esta-
blecer con maestria las fronteras entre dibujo y disefo grafico sin
perder la poesia que caracteriza su forma de ver y pensar.

Cuando Maca decide que uno de sus dibujos lleve |a batuta, en-
tonces la tapa no tiene mds remedio que inmortalizar su estilo, el
mds notorio. Pero en el pienso de este disefiador hay mucho mas,
una matriz ain mds poética y sensible que trasciende la ilustracion

y que tiene que ver con su capacidad de sintonizar forma y conte-
nido. En la cardtula de Fronteras de Ignacio Olmedo, por ejmeplo,
las letras del titulo se cortan al vivo convirtiendo el horde del libro
en su propia frontera; en la de Los derechos sexuales y reproductivos
dos letras «c» se espejan y adquieren la forma de una vagina (en el
disefio de portadas de |a serie «Aportes al debate» Maca apuesta a
juegos de letras para sugerir conceptos 0 situaciones); en la tapa
de La politica de lo ausencia las «a» se ausentan mediante una re-
ticula de la tinta de fondo. Los ejemplos de este tipo abundan; la
masa del martillo de la portada de Demoliciones de Hugo Achugar
relega con su peso el titulo a pocos centimetros de la base, la ima-
gen de la portada de Cieno de Ciancio fue literalmente embarrada
antes de ser fotografiada y usada para definir el disefio de tapa.
Se suele preguntar si el disefio es una forma de arte. Maca es
artista, poeta y disefiador gréfico; y ha tenido la oportunidad de
marcar una frontera conceptual que separa ambas disciplinas:

[..] el disefo no es una cuestion artistica, y tampoco una autoex-
presion. Lo que hago es tratar de entender el libro o el disco, y no
busco belleza, sino pertenencia. A veces el resultado es justamente
el contrario: ser feo. Depende de la bisqueda, porque si hay que Ila-
mar la atencion, pero no estafar. Si estafo, genero decepcién. Tengo
que dar pistas de cémo es una novela, pero no contarte una novela
distinta. Hay cuestiones que el disefador tiene incorporadas, que
tienen que ver con el equilibrio, Ia formas, los colores y las tipogra-
fias, y siempre hay una tendencia a generar belleza con esto. Pero
ese no es el objetivo primario. Claro que la cardtula actda como un
afiche, y si alguien |a ve en una libreria le tengo que hacer un guifio,
de alguna manera lo tengo que seducir. Hay mil estrategias.!

Nada de lo grafico le es ajeno
Disediar tapas durante mds de cuatro décadas -habiendo comenzado

antes de que apareciera en el medio la primera computadora, cuando
se armaba en frio-, inevitablemente conforma una tarea historica
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en si misma. Enmascarada por el estilo y paleta de recursos propia
del disefiador, las piezas graficas revelan una trama que ancla re-
cursos de acuerdo a la tecnologia del momento.

(uando Maca fundd la revista Uno en la Cultura —junto a Agamendn
Castrillon y Héctor Bardanca— en 1982, y el colectivo que derivg
en el sello editorial Ediciones de Uno, los textos se hacian mediante
fotocomposicion, con plantillas de Letras Set o se dibujaban a mano.
Las empresas de fotocomposicion debian recibir instrucciones pre-
cisas de tipo y tamanio de las fuentes que se iban a utilizar, que casi
siempre se elegian a partir de muestrarios tipograficos impresos.
Las imprentas offset grababan chapas a partir de peliculas hechas
mediante fotocomposicion, obtenidas a partir de los originales que
el disenador armaba en su mesa de trabajo. Este procedimiento
reunia en los escritorios materiales como reglas metalicas, cinta
scotch®, guillotina, corrector blanco -para eliminar puntos, pegotes
y otras manchas-, trinchetas, soportes plasticos de corte y también
mesas de |uz que servian para calcar y retocar.

Imprimir tapas a una o dos tintas puede ser hoy considerado un
Fecurso expresivo, una decision que toma el disefiador para generar
Un contexto propicio para el mensaje que desea comunicar, incluso
un capricho. Sin embargo, veinte afios atrds no era una opcion sino
una limitante debido al costo que implicaba imprimir a cuatro tintas.

Las peliculas que se usaban para la impresion offset eran carisimas. Si
querfas hacer un fotocromo, 0 Sea imprimir una imagen a todo color,
se necesitaban 4 peliculas, una por cada color primario de impresion.
Incluso imprimir a ¢ tintas ya era un lujo.

Cuando en 1984 hice la tapa de E/ viento en la cara queria que
la ilustracion de Cecilia Astiazardn se imprimiera a todo color. Bus-
qué la forma mds econdmica de hacerlo y para eso, para reproducir
el dibujo, usé el tamafo mdximo que permitia el minimo a partir
del cual los costos se disparaban.

Sise tiene en cuenta que durante las décadas de 1970 y parte de la de
los ‘80 la mayoria de los disenadores gréficos trabajaban en imprentas
0 se iniciaban en el oficio al mismo tiempo que estudiaban arquitectura
0 artes plsticas, no es extrafio que el mencionado set de tiles no fuera
parte del instrumental habitual con el cual se familiarizaba el disenador
de aquel tiempo. Maca trabajo en imprentas.

Cuando empecé a trabajar en una imprenta pasé por todas las sec-
ciones, desde la impresidn, la encuadernacion y la guillotina hasta
el armado de originales. Un trabajo duro, del que se aprende. Y en

1982 formamos Ediciones de Uno, donde aprendimos probando y
metiendo la pata. A mi me sirvio mucho trabajar con bajos recursos.
De hecho, varias publicaciones de Uno se hicieron con papel de des-
perdicio que iba guardando en la imprenta. Y muchas veces se di-
sefiaba a partir del papel que habia. Lo importante de trabajar en
una imprenta fue que, después, me permitio pedirles cosas a los
imprenteros, simplemente porque sabia qué se podia hacer. !

En manos de un ilustrador como Maca el corrector tipogrdfico y la tinta
fueron recursos de ilustracion corrientes en su deambular creativo.
También la cinta autoadhesiva, las Letras set® (transferibles), los
recortes de papel —tanto la forma como la contraforma—. El trahajo
manual que implicaba la elaboracién de los originales generaba un
CONtexto y un contacto con los ingredientes para la grdfica muy di-
ferente al que experimenta un disenador de la era digital.

Las Letras Set® como las Artype® eran a menudo dificiles de
usar. Algunas se rompian y solo quedaban pegadas en parte, per-
dian astas, se rasgaban. Otro problema adicional era el tema de
|a alineacion. En ocasiones era casi imposible lograr que la linea
quedara pareja. Por eso empecé a usar letras desalineadas, com-
binando tipos y tamanos diferentes. Intenté convertir el problema
€N UN TECUrso expresivo.’

Los papeles recortados que se apilan y solapan sobre la mesa ge-
neran formas que un disenador puede leer para crear como un adi-
vino lee la borra del café. De hecho, hacer una tapa en la era pre
computadora requeria de mucha imaginacion y no siempre se podia
«adivinar» como seria el producto final con tantos intermediarios
entre el original y el impreso, y sin poder corregir el arte una vez
que estaba pronto para hacer peliculas. Muchos de los recursos solo
se revelaban al salir de la imprenta, la intesidad o valor de un color,
|a saturacién de una reticula, el riesgo de usar una tinta metalica,
el efecto dptico de una combinacidn de color. Para Maca haber tra-
hajado en imprenta ayudd mucho en a parte técnica. Ser poeta tam-
hién ayudo, principalmente en la creacion de metdforas grdficas y
en la imaginacién como arte de adivino.

Hay algunos grafismos que Maca ha utilizado como /eit motiv
que parecen, y en algunos casos lo son, recortes de papel —los den-
tados por ejemplo— o trazos ondulados a modo de viboritas hechos
con pincel 0 grafos grasos; recursos que con los afos maduraron en
una identidad que permite reconocer un estilo «muy Macav. Utilizados
mediante collage se tranformaron en ingredientes importantes en el



universo multicolor que el disenador utilizd en portadas de libros
infantiles como los libros para colorear de la coleccion Botija (1989-
1990) o en varios proyectos de |a editorial Yoea y en afiches.

Recortar es una manera de atrapar la forma. El filo de la tijera o
de la trincheta define, concreta una idea preconcehida o convierte el
azar en definicion. Hay en muchas de estas tapas de Maca tijeretazos
magistrales, cortes que definieron rectas y curvas esenciales para el
motivo. En la tapa de la revista Pdginas de guarda de otofio de 2006
logra mediante recorte la figura de «dos pdjaros en uno, utilizando
el efecto de forma y contraforma y el contraste de un violeta sobre
fondo negro, una apuesta potente lograda con solo dos tintas. La figura
humana de Amores impares de Alfredo Fressia (1998) también fue
esculpida mediante recorte, logrando un resultado que recuerda los
trahajos hechos por Henri Matisse como las famosas plantillas de re-
(Ortes que usG para crear vitrales y la iconica serie de desnudos azules.
De hecho, el recorte como recurso artistico tiene un anclaje funda-
mental en los collages del famoso artista francés y forman parte de
uno de los acervos mds destacados de sus dltimos afos, cuando Henri
ya no era capaz de pintar. Segtn Lydia Delectorskaya, la asistente que
ayuda a Matisse cuando se encontraba confinado a una silla de ruedas
en el Hotel Regina de Niza, el artista realizaba un boceto a lapiz y
luego los recortaba. Los cortaba de una sola vez en un parto creativo
que no duraba mds de 10 0 15 minutos.

Sino hay un boceto o dibujo previo o ni siquiera una imagen
mental de la figura, entonces el ademan, el disefio instantdneo y el
azar definen la tarea. Algo muy diferente sucede cuando el recorte
0 el corte es un recurso central de un guidn que fue conceptualizado
de antemano. Cuando Maca hace caer |a guillotina para cercenar la
parte inferior del libro Hasta de Victor Guichdn (1987) le da la pa-
|abra al formato. La inestahilidad ocasionada por la idea central de
|a apuesta de disefio tiene que ver con la obra, es el autor que en la
«oz» del disefiador anuncia al lector lo que va a encontrar en la
lectura. El disefiador crea un ambiente grdfico propicio que acerca
al lector a la obra antes de abrir el libro. Es un recurso sencillo y
potente que utiliza el movimiento y la verticalidad de la ilustracion
de Claudio Bado para desestabilizar el contexto. La aplicacion tipo-
grdfica de la tapa es austera, estd desvestida, despojada de serifas
que anclen los textos en lineas imaginarias; las letras parecen flotar
en un espacio muy amplio, ingravidez buscada, que es lo mismo en
este (aso que diseada.

Maca es habil con los trazos. Comenz( su carrera estudiando
dibujo y pintura en Artes Aplicadas de la Universidad del Trabajo
de Uruguay (utu), con Radl Cattelani y Jonio Montiel.

Dibujaha todo el tiempo. Hice una primera exposicién de dibujos y
me hice hacer una especie de afiche, con un dibujo; lo mandeé a im-
primir y cuando lo vi salir —estaba en la imprenta cuando se hizo—,
era un dibujo de una tinta, lineal y que no habfa ninguna diferencia
con el original, dije: «pah, esto me gusta mucho, sin saber que eso
era disefio, ni nada.’

La primera tapa

En 1978 Maca hizo su primera tapa. La portada del vinilo de Con-
traviento para el sello Philips. Lo hizo ilustrando con tinta negra.

Usé rapidographs de varios grosores, incluso para pintar el fondo. Lo
hice al tamafio, 0 sea del mimso tamafio que iba ser impreso —pro-
porcidn 1:1—, porque no sabia que podia dibujarse més chico y luego
ampliar. En ese tiempo no sabia mucho cdmo se hacian los disefios.”

Trabajar con rapidographs requeria tiempo y paciencia. Cuando la
tinta de los mas finos, como el 0.2 mm por ejemplo, se secaba no
hastaba agitarlos para que el embolo de la punta hiciera fluir la tinta,
entonces habia que desarmarlos y limpiarlos. Dibujar Contraviento
con rapidographs debe haber sido un desafio no menor.

La imagen realizada en direccién de derecha a izquierda, a con-
trapelo de la direccion de la lectura enfatiza el contexto de Ia pieza.

Anos mas tarde, su interés por crear fuentes propias como parte
de un disefio daria lugar a numerosos experimentos tipogrdficos y
a fuentes como quebradita, bardo y yauguru.

A partir de 1990 y durante varios afos trabajd ilustrando articulos
en el suplemento semanal £/ Pais Cultural, aquel bastion de cultura
impresa fundado por Homero Alsina Thevenet que reunid a dife-
rentes generaciones de ilustradores y artistas pldsticos que dibu-
jaban como Elbio Arismendi, Ombd (Fermin Hontou), Mingo
Ferreira, Paco Laurenzo, Pilar Gonzdlez, Oscar Larroca, entre mu-
chos otros. También publicd dibujos en numerosas revistas, diarios,
plaquetas y pasquines, entre los que destaca la revista Guambia y
El Pulgar (1985).

No resulta extraio que gran parte de las tapas que Maca disena
tengan como elemento principal una ilustracién o se enriguezcan
con la intervencion de trazos y grafismos. De hecho, la firma con
cardcter de logotipo que utiliza Maca como grafismo convocante de
esta muestra es un dibujo realizado a mano alzada que resuelve
con un minimo despliegue de trazos: un espiral que es pdjaro y en
|os que quizds el pico y la cola sean un ldpiz, todo es posible.
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Para un disenador grafico en la actualidad resulta dificil pensar
un disefio resuelto bajo un estricto guién de economia de recursos.
Hoy el uso de las cuatro tintas basicas asi como de tintas suple-
mentarias y barnices de todo tipo son recursos accesibles que mu-
chos ya han incorporado al pienso desde el vamos 0 sea al inicio
del proceso creativo. Hoy usar una tinta seria casi una proclama
contracultural. Hay tapas que Maca resolvié con muy poco, obte-
niendo mucho. Disefos basados en dibujos lineales como la portada
de la revista de teatro Artesanos de julio de 1983 o la del vinilo
Ciudad al sur de Contraviento (Philips, 1979) son un claro ejemplo
de esto, 0 a tapa de (enJAJENA/ACCION.

Los trazos son parte de Su matriz creativa y por eso no quedaron
atrds en la era de las computadoras. La llegada de las primeras Mac
a Uruguay a mediados de la década de 1980 y el posterior estable-
cimiento del nuevo instrumental para disefiadores impactd en el
trabajo de Maca sin afectar su modo de hacer las cosas, al menos
en lo que a creatividad se refiere. Por supuesto que computadoras,
programas de disefo, escaners e impresoras facilitaron |a tarea y
trajeron la posibilidad de un Control+Z que hien le hubiera venido a

Artesanos. 17,5 x 21 cm, 1 tinta. 1983.

Maca cada vez que empezaba un nuevo original de Contraviento
luego de cada vez que desechaba uno de los casi 15 intentos que
antecedieron al original que entreg@ a la imprenta.

Las tapas con dibujos lineales de la era digital como los que Maca
realiza para Criterios de coleccion (Editorial Civiles iletrados) entre
2011-201¢ son muy Maca y reafirman la capacidad que tiene el di-
sefiador de lograr potencia visual con trazos y un dueto de tintas.

Las primeras fotocopiadoras con servicio al pablico marcaron un
antes y un después para los disefiadores graficos. Los que trabajaban
en o cerca de la Ciudad Vieja a fines de la década de 1970 fueron con
seguridad habitués de Fotocopias 33. Maca era uno de ellos. En 1978
|a pequena empresa familiar encendid su primera fotocopiadora; el
mismo afo en el cual Maca disefd su primera cardtula.

En Fotocopias 33 las hojas con olor @ tonner recibidas aun calientes
por Coco, Gladys u Horacio, eran esperadas con ansias por un grupo
de disefiadores que ahora se beneficiaban de réplicas répidas y, lo que
es mds importante adn, que podian realizarse a diferentes escalas
seglin el porcentaje de ampliacion o reduccion que se pidiera.

Maca trabajo como disenador fijo para el sello Ayui/Tacuahé
desde principios de 1990 hasta 2000. De su trabajo como caratu-
lista de dichos anos realiz la exposicion individual La melodia del
grafo (Teatro Florencio Sanchez, 2001) y la colectiva Las cardtulas
de Ayui/Tacuabé (Teatro Solis, 2013).

Durante ese periodo concurria a la imprenta CBA para supervisar el
trabajo de impresion, lo que incluia corroborar que la carga de tinta fuera
|a correcta para que se respetaran los colores de cada disefio, entre
otros detalles que tienen que ver con el llamado control de calidad.

El'tiempo de espera entre tintas, peliculas, opacol, papeles, guias
pantone, no era un tiempo muerto. Servia para conocer tipos de pa-
peles o aprender sobre el funcionamiento de las maquinas.

Fue en CBA en donde Maca accedid por primera vez a una foto-
copiadora.

Para disefar la tapa de Tres obras de teatro de Leo Masliah, Maca
us0 una técnica de distorsion de laimagen que consiste en tironear
el original cuando la ldmpara de la maquina comienza a replicar la
imagen. El rostro de Masliah llevado a una estética de dibujo por el
quemado de la imagen (imagen lito) se desplaza de izquierda a de-
recha dejando trazos que registran el transcurso, una metdfora gré-
fica semejante a un acorde desencajado, una arritmia que marida
a la perfeccion con el universo masliahno.

Que a Maca nada de lo gréfico le es ajeno queda muy claro
cuando nos detenemos a observar los recursos utilizados para la
elaboracion de sus tapas. Para listar solo algunos: tipografias di-



hujadas, dibujos «tipografiados», esculturas recortadas en papel
convertidas en fotografias, recortes, collages, dibujos, pinturas, fon-
dos trabajados como textura y color, piolines, cintas, fotocopias,
fotos retocadas o reticuladas, etiquetas pegadas, objetos escanea-
dos, el escalado como recurso expresivo, figuras espejadas, com-
hinaciones de color que vibran.

Para hacer la tapa de Diario intimo de un comensal de Eduardo
Curbelo para Ediciones La Gotera utilizd un papel fotogréfico vencido
que se lo habia dado Horacio Capi Olivera de Fotostudio. «A ver
qué se te ocurre hacer con esto?» le habria dicho. Colocd a hojaen
un lugar en donde «daha el sol» y dispuso sobre el papel un tenedor.
Luego de unas horas la sustancia fotosensible que impregnaba el
papel fotogréfico reveld la silueta del utensilio. Maca logrG un re-
gistro rlstico y contundente que sirvié de base para el disefio final
de la tapa. Sin fijador la imagen de la foto durd poco, pero el disefio
ya la habia capturado.

Intervencion o (en)APROPIA/ACCION

Las tapas que Maca intervino con trazos, recortes, etiquetas y man-
chas para hacerlas (nicas son piezas grdficas importantes en su
carrera y combinan caracteristicas fundamentales de su accionar
polifacético. Estas tapas combinan mirada poética, astucia de di-
sefio, intencidn de colectivo y, al mismo tiempo, una clara intencion
de privilegiar la unicidad. Muchas de las tapas cedian parte de su
superficie a Ia creatividad de otro artista, un convite que plasmaha
un encuentro, una accion hasada en un didlogo grdfico inmortali-
zado en un disefo sin par.

Si'bien estas tapas intervenidas fueron unos de los caballos de
hatalla de su activismo grdfico en Ediciones de Uno y estan de al-
guna forma anclados a dicha época, el recurso alzd su voz en el tra-
hajo de Maca en varias oportunidades en afios sucesivos y hasta el
presente. Dan cuenta del recurso los disefios de cardtula de Los
mutantes de Marcos Ibarra (2006) en el que Maca utiliza una eti-
queta diferente para cada libro, Rigor Mortis de Nelson Diaz (2005)
obra titulada mediante sello de goma y que va acompafiada con un
alfiler de gancho. De su produccion de los aos recientes detaca el
disefio de Noche cerrada en un pais de lo memoria de Susana Soca
(2010). La tapa negra tiene una sutil superficie acanalada en el que
habita una sola linea de texto calado con el titulo y el nombre de la
autora colocado a manera de horizonte, por encima del cual el di-
sefiador pegd la hoja de una planta diferente en cada libro.

Yo solo queria ser un cantante de rock

Maca hubiera querido ser musico. La confesion quedd plasmada en
«Contraformav, entrevista que realizd Déborah Quiring para La Dia-
ria en enero de 2018:

[..] en el liceo estaha fascinado con todo el mundo musical. Desde
o que era canto popular y cancién de protesta hasta el candombe
beat y la msica progresiva, de The Beatles y Led Zeppelin en ade-
lante. Yo queria ser msico, pero lo nico viable era escribir textos
para unos companeros que tenian una banda, y que seguramente
eran tan espantosos como yo haciendo los textos. Mi otro objetivo
era hacer cardtulas de discos, y por eso vivia dibujando.!

Ser poeta, sin embargo, lo llevé a varios escenarios diferentes. Entre
1976'y1977 Maca leyd poesia en pablico en el ciclo de canto popular
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Un diario intimo de un comensal de Eduardo Curbelo [Ediciones La Gotera). 14.5 x
¢1cm. 2 tintas. 2001.
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hautizado «(anto para que estés» organizado por la Asociacion Cris-
tiana de Javenes. Si hien el pais ya sufria la censura de la dictadura,
|os encuentros en la AC) lograron cierta invisibilidad a los ojos de las
autoridades y por alli se pudo escuchar la voz de muchos cantautores
«prohibidos» o que interpretaban canciones censuradas, como Los
Que Iban (antando, Eduardo Darnauchans, Gaston Ciarlo Dino,
Washington Carrasco, Abel Garcia, Fernando Cabrera y poetas com-
pinches como por ejemplo Héctor Bardanca y Asamendn Castrillgn.

De esos encuentros surgieron amistades y proyectos que se vol-
verian puntales en la vida de Maca. Uno de estos fue la creacion de
Ediciones de Uno.

Ediciones de Uno

El colectivo de artistas convocado principalmente por el entonces
apodado Macachin, Héctor Bardanca y Agamendn Castrillén (luego
se sumarian Daniel Bello, Luis Bravo y Miguel Angel Olivera, entre
0tros) sentd sus bases de accidn en base a publicaciones y lectu-
ras destinadas a «sacar |a poesia a la calle» ya que , como profe-
saban en los impresos: «La poesia es tan necesaria como la leche
/ bébala usted y désela a sus hijos». Segtin Maca el colectivo nacid
(0mo «un grupete de amigotes con ganas de decir cosas que te-
niamos medio atragantadas».

Una de las acciones del grupo mas recordadas son las volanteadas
que realizaban con poemas de poetas presos o exiliados como Mau-
ricio Rosencof, Sergio Altesor o el argentino Juan Gelman. Dehido
a que consideraban la volanteada como un acto netamente politico,
solian realizarlas en lugares de alto impacto social como por ejem-
plo las cooperativas de vivienda.

En una ponencia de 2012 las investigadoras Lucia Delbene y
Cecilia Gerolami consideran que el colectivo de artistas y editorial
Ediciones de Uno:

[..] irrumpe en la convulsa escena de finales de la dictadura en el
Uruguay, fundado por G. Wojciechowski (el Maca) y H. Bardanca en
1982, al que se suman otros artistas en los afos posteriores. Par-
timos de Ia hipdtesis de que este colectivo que Se configura como
un movimiento enmarcado en la generacion de la Resistencia, se
sitda en el enclave modernidad - postmodernidad y por lo tanto ci-
menta las bases para una nueva forma de concebir el arte y la lite-
ratura en nuestro pais. Esta propuesta innovadora, incluye la ruptura
entre las disciplinas artisticas tal como se habian practicado en el
Uruguay hasta el momento, el arte vivo o arte en accion llevado a

cabo como recitales poéticos en espacios no convencionales y per-
formances, eventos artisticos heterogéneos y alternativos.”

Oscar Brando por su parte opina que:

El grupo Uno contuvo, desde el arranque, todo el potencial de las
distintas opciones poéticas. Entre el 82 y el 85 integraron el con-
junto de voces de denuncia y de resistencia a la dictadura; fueron
cronica de los tiempos que corrian y al mismo tiempo no renun-
ciaron a las experimentaciones formales en distintos campos: fo-
nético, grafico, tematico”

El poeta Luis Bravo cataloga al grupo como neovanguardia icono-
Clostay sostiene que la produccion del colectivo atravesé una década
en dos etapas:

Entre 1982-85, comprometida en la defensa por los Derechos Hu-
manos se inserta en las movilizaciones estudiantiles, harriales y
sindicales y amalgama con la resistencia antidictadura. Pero aun en
su poesia social utiliza una «puesta oral» polifonica y parddica. (ar-
navalizan en «uruguayo» hacia una sociedad que ven empobrecida
—ya lejos del Pais Modelo— y aislada culturalmente. Reapropian el
lunfardo y las jergas barriales rioplatenses (J.Gelman, J.Huasi), se
sirven del pastiche y con retazos vanguardistas mixturan el «Tupi or
not Tupi» antropofagico y el visualismo de Noigrandes; adoptan lo
fonético (de Huidobro'y Girondo a lo neodadd) y barroquizan la «cho-
lez» vallejiana; asimilan lo contracultural beatnik y rescatan una linea
de delirio, humor y surrealidad en |a literatura uruguaya (Lautréamont,
Parra del Riego, A. M. Ferreiro, H. Megget, S. Pérez Gadea). Entre
1986-1994 lo oral deviene perfomdtico y van de lo transgresivo a
lo espectacular, incorporando la tecnologia multimedia (video,
cdrom).«La performance deviene en ritual, encuentro con los sen-
tidos, comuni(cac)ion, narcisismo del cuerpo [..] Artaudianamente
el poema se hace acto, no artefacto; evento no monumento» [Trigo,
A.,1997]. Autogestionarios, tiran hasta 1.000 ejemplares para ali-
mentar a sus «socios» mensuales. El resultado es un catdlogo con
setenta poetas y narradores (plaquettes, volantes, fotocopias, cas-
settes, libros-objeto en cuya factura intervienen artistas pldsticos)
donde se estrenan 11 poetas «de |a resistencia» y la mayoria (18
poetas) «de la movida». Su produccién constituyd un fendmeno que
revitalizo el discurso y la recepcion en un periodo muy necesitado
de lazos identitarios, yendo del «compromiso social» a la transvan-
guardia integrando registros, géneros, artes y generaciones.?



En 1987 salid el primer ejemplar de la revista La oreja cortada, una
publicacion utilizada como panfleto de agitacidn cultural. Se publi-
caron 4 ndmeros con un tiraje de 500 ejemplares por cada edicidn.

Para el N.° 2 Maca utilizd una imagen de genitales masculinos
compuesta por una reticula de exageradas proporciones, casi in-
entendible si el lector la observa desde muy cerca. Para ser mds
certeros, la tapa opone la imagen de genitales masculinos con otra
de genitales femeninos acompanados por una «hajada» que pre-
gunta «Encuesta: ;con cudl se queda?». Ambas imdgenes son la
misma pero con la diferencia de unos cuantos puntos que Maca se
ocupa de eliminar @ mano con tinta y corrector. Una cirugia que
hizo la diferencia.

Se usd el formato de impresion de la rotativa de (BA pero con un doblez
que transformaba el formato en cuadrado. Esto permitia por un lado
acomodar las notas pequenias en la solapita y las largas en las paginas
cuadradas. La estética general apuntaba a lo radical, la suciedad, el rock.
En la tapa amplié |a foto de Daniel Bello en bolas y con tempera y dray-
pen lo transformé en mujer. Este es el N.° 2 de la publicacion, en el N.°
1, fue que aparecid la muy comentada aquella foto del staff en bolas.?
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La oreja cortad. N.° 2. 29 x 34 cm, 1 tinta. 1988.

Msica y disefio

El trabajo consecuente de algunos disefiadores grdficos con musi-
(0s 0 handas ha dotado a ciertos diferentes proyectos musicales de
una identidad particular en la que la grdfica logrd soldarse al pro-
ducto formando binomios potentes. Uno de los casos emblematicos
de la década de 1970 es el del britanico Roger Dean, autor de las
ilustraciones y portadas de discos de bandas como Yes, Asiay Osibisa,
entre otras, 0 las creadas por el grupo Hipgnosis ( Storm Thorgerson,
Aubrey Powell y Peter Christopherson) para bandas como Pink
Floyd, Led Zeppelin, Genesis y AC/DC. Alex Steinweiss y Milton Glaser,
también referentes de proyectos en los que destaca el binomio di-
seflo y masica. En Argentina, cuya musica tiene una fuerte influencia
en la mdsica de Urugay, Alejandro Ros es uno de los disenadores
mds destacados en estas ltimas décadas.

En Uruguay son pocos los disenadores grdficos que han logrado
realizar un trabajo continuo para sellos discogréficos 0 acompanar
a artistas en sus producciones. Hay si disefios iconicos como los
disefios de cardtulas de Ideacion de Psiglo con dibujo de Rubén
Melogno (Clave, 1973); jQué pena!y Del templao —ambas de Los
Olimarefos— disefiadas por el «ilustrador mexicano nacido en Uru-
guay» Carlos Palleiro; Para espantar el suefo de Jaime Roos ilus-
trada por Napo con diagramacion de Alain Poirier (Ayui, 1979);
Zurcidor de Eduardo Daurnauchans con disefio de Fidel Scalvo (Son-
dor, 1981), Rock 3 (Orfeo, 1987) —una de las tantas realizadas por
Rodolfo Fuentes—, Montevideo agoniza de Traidores disefiada por
Mariana Carranza y Cristina Etchegaray con foto de Alfonso de Béjar,
Gusano Loco de Niguel con foto de Mario Marotta y diseo del Taller
de Comunicacion; Caida Libre de La Trampa disefiada por Santiago
Guidotti y Gonzalo Ary Osopitaletche; Tres tiempos de Daniel Drexler
disenado en Trocadero GahineteDDisefio; 0 los disefios de arte para
el Cuarteto de Nos hechos por Land, solo por nombrar algunas de
diferentes épocas.

La primera cardtula hecha por Maca fue la de un disco, la primera
de sus poesias musicalizadas fue Uno (que se crid acd), popularizada
por Abel Garcia en la década de 1980. Y la primera vez que Eduardo
Mateo cantd con (abrera fue en la presentacidn del libro de Maca titu-
lado Sobras completas en 1986. Sucesivas y estimulantes primeras
veces han acompanado a Maca en su vida como poeta y disefador.

En el ano 2000 redisena el arte de Mateo & Cabrera para Ayui
a partir del original de Cristina Echegaray (vinilo), basado a su vez
en el afiche del espectdculo disenado por Maca, con fotografias to-
madas por Andrés Fernandez (Fotoestudio).
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Pero si queremos fijar la vista en un disefio de Maca que nos
recuerde a Mateo, nada mejor que buscar la tapa de Mateo: como
un senor del tiempo publicado en 1988. Quien conoci6 a Eduardo
Mateo sabe de su rollo sobre La Maquina del Tiempo, delirio astro-
fisico, ¢delirio?, ;astrofisico?, del antes y el después, del tocoy los
extraterrestres, del virtuosismo y el Big Bang. Fue Maca quien bajo
a tierra parte de ese delirio en la tapa del libro, con suma destreza
grdfica realizando un collage que mezcla engranajes, maquinas y
mateos impresos a ¢ tintas. Es este un diseno icnico de dicha
época, un viajero espacial que gracias a la reproduccion offset habita
en varias hibliotecas al mismo tiempo.

El primer disco de Rada como solista fue lanzado al mercado
por el sello Sondor en 1969. Hasta fines de |a década del 1990 le
sucedieron mds de una veintena de trabajos discograficos del artista
en los que la mayoria aparece su foto en la portada.

El Rada de Maca (Misceldnea negra) publicado por el sello Ayui
en 1997 fue el primer disco de Ruben sin €l en portada.

Rada queria que hiciera un diseno inspirado en los cuadros de Pedro
Figari. Intenté respetar la idea de usar colores intensos pero aposté
@ una solucién puramente tipogrdfica que tuviera un importante im-
pacto visual. Fue el primer disco de Rada sin la cara de Rada.’

La relacion de Maca con Fernando Cabrera ha dado como resultado
artes de sus discos destacables como E/ viento en la cara (Ayui,
1984), El tiempo estd después [Orfeo, 19891, Decada (Ayui, 1988),
Fines (1993), Bardo (2006), Noventa (2007), Canciones propias
(2010), Intro (2012), Viva lo patria (2013) y 432 (2018).

El disefio de /ntro tuvo su peculiaridad:

Fue un trabajo complejo porque por un lado era un libro de poemas
(eso queria Fernando) y por el otro era un dvd con un recital en los
estudios |ON de Buenos Aires. Entonces tenia que moverme en esas
dos aguas. No irme muy lejos del formato o (12 x 12 cm.) ni del
formato libro de poesia (14,5 x 21 Cm.). En el interior se us@ papel
bookcel y una grdfica totalmente igual a cualquier libro de poesia,
con pdginas de cortesia y todo lo demds. Un libro de 100 pdginas
de poesia. Y se produce un corte y cambia la gréfica asimildndose a
o que es un librillo de co, los textos de corrido, color, etc. En la tapa
se uso una foto de una pluma para hacer referencia retdrica a la li-
teratura, y en la contratapa una estructuracion y estética tipica de
contratapa de o, con el orden de los temas.’

Con la creacion de los Premios Graffitii en el ao 2003 se abri6 un
espacio para premiar el Mejor Disefio de Arte.

La disefiadora uruguaya Laura Carro en su tesis de grado de
FADU-Udelar «Los procesos creativos para la generacion de tapas
discograficas de los nominados a Mejor Disefio en Arte de los Pre-
mios Graffiti 2016», realiza entrevistas a varios disenadores grd-
ficos a partir de las cuales concluye que:

Para el disefio de tapas discogréficas es necesario conocer la misica,
el estilo musical y al artista, para poder “contar la historia” que €l
quiere contar con su misica. Se plantea repetidamente que, en de-
finitiva, el pablico debe “ver” la musica antes de escucharla, esto
por medio del disefio de su tapa discografica.’

Por ejemplo, Santiago Guidotti -autor del disefio de Paraisos arti-
ficiales de Yafalian- opina que:

Es importante escuchar lo que pretenden con el disco, lo que significa
conceptualmente, lo que quiere transmitir. Conozco el disco, lo escu-
cho; las letras, el momento de la historia en la que estd por salir el
disco, lo que el artista hizo antes y qué publico pretende abarcar.’

Con respecto al diseio de arte de discos y cardtulas de libros Maca dice:

Lo primero que hago cuando me llega el material, Sea lo que Sea,
es tratar de sensibilizarme con é1. Yo trabajo mucho cardtulas de li-
bros y grdfica para musica, entonces lo primero es sensiilizarme,
tratar de saber lo mdximo posible sobre ese material. Porque cuanto
mds sepa, mds fdcil va a ser poder encontrar imdgenes que lo re-
presenten. A veces un detalle me puede resolver el problema visual.
Y lo segundo es tratar especialmente a ese producto, darle una de-
dicacion apropiada. No como quien fabrica chorizos, no adjudicdn-
dole atodos el mismo sombrero siendo que tienen distintas cabezas.
0 sea, yo no puedo tratar de la misma manera a un libro de Benedetti
que a un libro de Onetti: tengo que darles distinto aspecto, distinta
materialidad, reforzar su identidad. A veces los estudiantes me
hacen preguntas insolitas. “Pero profe, usted cuando va a hacer la
cardtula de un libro, gse lo lee?”. ;Y claro que lo leo! Y no una vez,
tengo que leerlo varias veces. Y a veces tengo que discutir con el
autor cosas que no me quedaron claras. Porque cuanto mds sepa de
ese libro mejor voy a poder hacer la cardtula. Y lo mismo con un
disco. Hay que escuchar las canciones, ver por ddnde viene, qué
cambios y qué constantes tiene respecto al disco anterior de ese



mismo msico. Y también, cOmo hago para destacar ese disco entre
todos los que vas a encontrar en una disqueria.?

En la edicion 2018 de los Premios Graffiti, Maca gand el premio a Mejor
Disefo de Arte por la gréfica de Fuera de la realidad de Otro Tavella & Los
Embajadores del Buen Gusto, asi como anteriormente o habia hecho por
los disco de Fernando Cabrera Canciones propias (2010) e Intro (2012).

Con Y de Yoea y Yaugurd

Desde 1991 hasta 1997, Maca trabaja como asesor literario de la
editorial Yoea y luego y hasta 2000 en la editorial Aymara. Durante
es0s periodos disenia numerosas portadas entre las que figuran las

de las agendas de Yoea realizadas con una apuesta fuerte al collage
y la ilustracion. Dichas tapas estdn llenas de poesia. Si Agustin

MANANA SERA OTRO DIA

Ealndys Vranco

'

Manana serd atro dia de Gladys Franco [Yaugurdl. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2019.

Ferrando (Tiranos Temblad) narrara las escenas quizas diria algo
asi: un rat6n vestido lee a Ia luz de una lampara de techo (agenda
2001), otro ratdn hace un paro de manos (agenda 2002), a un hom-
bre que se desplaza en una especie de monopatin se le vuela el
sombrero llevandose la mitad de la cabeza, un angelito es despedido
de un instrumento de viento sostenido por una dama con un para-
guas rojo (agenda 1990), un drbol crece de la segunda cifra del afo
1995... y todo eso pas0 en algunas tapas que Maca hizo para Yoea.

Seamos obvios por un instante y dejemos constancia de que Yau-
gurd, es la palabra Uruguay, pero al revés. Hecha la aclaracion digamos
que a partir de que Maca funda Yauguru, su propio sello editorial, ha
tenido la libertad de ser ain mds Maca. Y la creatividad del polifacético
artista y disenador estalld en un caleidoscapio de aplicaciones grdficas
asociadas al diseno de las tapas y libros de su emprendimiento.

Resulta abrumadora la cantidad de soluciones grdficas que Maca
despliega en esta etapa de su carrera. La mejor forma de disfrutar
su produccidn es conocer cada uno de los libros, sostenerlos para
sentir formato y textura, olerlos si recién salieron de imprenta, ad-
mirarlos y leerlos. Otra opcidn es conseguir los anuarios que Maca
publica a modo de resumen de su labor anual. Otra, recorrer esta
muestra, tapa a tapa.

Maca en portada

En'la entrevista publicada en el suplemento £/ Pais Cultural en noviem-
bre de 2013 Maca responde a Pablo Ferndndez, el periodista, la si-
guiente pregunta ;Qué cualidades tiene que tener cualguier diseno?:

La primera cosa es que el disefio ideal debe representar lo mds fiel-
mente posible al objeto, por ejemplo, lo que tiene que hacer el disefio
de la tapa de un libro es seducir a los posibles lectores, mediante
una informacion que sea fiel, sin prometer cosas que después la
obra no cumpla. En cualquier otro caso es lo mismo: hay que ser
fiel @ lo que es el producto, la institucion o la empresa, ya sea si
estds disenando un logotipo, un disco o el empaque de unas galle-
titas. En cada caso ademds tenés necesidades especificas. Por ejem-
plo, el sistema sefalético de un aeropuerto debe informar a donde
ir,y a la vez debe reforzar el discurso de identidad de ese lugar. Al
disenar un folleto tenés que elegir bien la tipografia, la interlinea,
los mdrgenes, todas cosas que hacen a la legibilidad, a que el lector
pueda leer fdcilmente, sin cansarse. En algunos casos podemos to-
marnos mas libertades para disenar que en otros: la cardtula de un
disco es un trabajo que se acerca més al de un ilustrador o un artista.
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Y hay otros trabajos que se acercan mds al de un disenador indus-
trial, como todo lo que tiene que ver con empaque, donde interviene
el volumen, los materiales, qué carton usar para que resista deter-
minadas temperaturas o determinado tiempo.®

Maca figura en la portada de esa edicion del suplemento y la nota estd
encabezada con una cita como titulo: «La belleza genera cosas positivas».

Antes de terminar de escribir esta resefia, pregunto a Maca por
whatsapp, ¢ Qué es la cardtula de un libro?, se lo pregunto primero
al poeta y luego la reitero al disefiador. Ambos Maca contestan:

iPahl, jqué dificil! Para el poeta la tapa es solo la puerta. Un discurso
0tro que quiere que se abra pronto. Para el disenador todo: repre-
sentar un texto, darle un imagen, una identidad visual, dar cuenta
de lo que pasa adentro sin contar el final de la novela, no decir quién
es el asesino pero dar a entender que hay un crimen. Como hacer
para decir y no decir a la vez. El protagonista es el texto, no |a tapa.
Pero |a tapa tiene que anundiar el texto. Introducir. Es la puerta.
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Lola Press. N.* 14-Ultimo ndmero (Uruguay, Sudafrica, Alemania). 23 x 30 cm, 2000-2002.
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/ VINILOS, CASETES Y CDS
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(iudad al sur de Contraviento [Philips]. 31 X 31 cm, 1 tinta. 1979.
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viento [Philips]. 31 X 31 cm, 1 tinta. 1978.

de Contra



MACA

0o CIUTMRTIRLY BT CAEAL

g I

1% Certamen Nacional de Rock Uruguayo de varios autores [Ediciones Amanecer
/ Regata Discos]. 4 tintas, 1987.
(antaliso de Cantaliso. Sondor, 4 tintas, 1979.

El tiempo estd después de Fernando Cabrera [Orfea]. Fotografia de Horacio Olivera.
4 tintas, 1989.
DECADA de Fernando Cabrera [Ayui]. Fotografia de Horacio Olivera. 3 tintas. 1988.
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El viento en la cara de Fernando Cabrera [Ayui). llustracion de Cecilia Astiazardn. 4 tintas. 1984.
Adaptacion a co, £/ tiempo en la cara.4 tintas. 1995.

TAPAS
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Chile resistencio. de varios [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. Circa 1986.
Me qustan los estudiantes de Julio Calcagno y Canto a los hombres del pan duro. de Teresa
Parodi [Ediciones Amanecer]. 3 tintas (impresos en la misma plancha). 1985.

Candombe homenaje a Pedro Ferreira de varios [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. 1988.
Pablo Milanés / Aniversarios. Ediciones Amanecer. 2 tintas (master de papel). 1981.
Antologia del carnaval uruguayo de varios [Luc-Mar Producciones).3 tintas. Circa 1985.
Varios / Carnaval (Premios «Victor Soliio 1996-1997») de varios [Ayui]. 4 tintas. 1997.
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Nicaraqua vencid, £ Salvador vencerd de varios [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. 1985.
Carnaval uruguayo de varios [Ediciones Amanecer]. 3 tintas. circa 1985.

Y suefio una farolera / mi barrio estd de candombe de Marcel Chaves [Ediciones
Amanecer]. 4 tintas. 1985.

(anto libre de varios [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. 1985.
Desde la ventana de Mauricio Rosencof [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. 1985.
Tiempo nuevo de varios [Ediciones Amanecer]. 4 tintas. 1985.



Misceldnea negra de Ruben Rada [Ayuf]. 4 tintas. 1997.

TAPAS
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Fines de Fernando Cabrera [Ayuf]. Fotografia de Guillermo Robles. 3 tintas. 1993.  Cuarto de mdsica de Popo Romado [Ayui]. 4 tintas. 2000.
Arrancandonga de Mariana Ingold & Osvaldo Fattoruso [Ayuil. 4 tintas. 1996.



ineditas diane denoir/ eduardo mateo
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MATEO & CABR

Inéditas de Diane Denoir / Eduardo Mateo [Producciones Vade Retro Records].
Detalle del dleo de Ignacio lturria «Diane Denoir y Eduardo Mateo en los ‘60».
4 tintas. 1998.

Mairror & CABRERA

Mateo & Cabrera de Mateo & Cabrera [Ayuil. Redisefio a partir del original de
(ristina Echegaray (vinilo) que a su vez se basa en el del afiche del espectdculo
(disefado por Maca). Fotografias: Andrés Ferndndez (Fotoestudio). 2000.

TAPAS
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(riterios de coleccion. Sello discografico Tacuabé.
Mutabile de Renée Pietrafesa.l tinta mds troquel en cardtula. Primer pdgina a 4 tintas. 2000. / Gran tiempo de Coridn Aharonidn.
1 tinta, mds grafismo en color realizado a mano. 1995. / Magma de Graciela Paraskevaidis. 1 tinta. 1996.
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Una cancidn o Montevideo de Mauricio Ubal [Intendencia
Municipal de Montevideol. 4 tintas, 1995.

Plnza Guayabo de Mauricio Ubal [Ayuil. Fotografia original
(blanco y negro) de Eduardo «Pincho» Casanova. 4 tintas. 1997.

o

11 CANCIONES EN EL AREA

11 canciones en el drea de Murga Contrafarsa y Mauricio
Ubal [Ayu]. 4 tintas. 2000.

TAPAS
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bosch

De canto de Los Buby's [Ayui]. 4 tintas.1997.

Saliendo del pentagrama de Susana Bosch [Ayuil. 4 tintas. 1998.

Desde todos los suenos de Urbano Moraes [Ayufl. Fotografia de Magela Ferrero. 4
tintas. 1998.

Aquafuertes Montevideanas de Walter Bordoni & Gastdn Rodriguez [Ayui]. 4 tintas. 1997.
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En I calle de Contraviento [Edicion de autor]. Fotografiia (andnima) del dltimo cuarto de Van Gogh. Cardtula en papel embalaje,
impreso un pleno ciego (amarillo) y una tinta (negra) en offset, mds una tinta (blanco) en serigarfia. Papel roto a mano, uno
por uno. Cierra la caja un stiker con «Los Girasoles» de Van Gogh. 2000.

TAPAS
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/ LIBROS
Ediciones de UNO

‘perzorales

Los reventados de Miguel Angel Olivera. 13,5 x 21 cm, 2 tintas. 1984.
Perzorales de Agamendn Castrillon. 10,5 x 21 cm, 2 tintas. 1984.




(en)AJENA/ACCION

(en)AJENA/ACCION de Gustavo Wojciechowski. 12 x 16,5 cm, 1 tinta. 1982.
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Con el objeto del aqua de Alvaro Ferolla. 13,5 x 21 cm, 1 tinta. 1984.
Introduccidn a César / 20 poemas de (ésar Fernandez Moreno. 13,5 x 21 cm,
1tinta. 1985.

(artas o lo vida de Richard Pifeyro. Escultura de Eduardo Miranda, 21 x 10,5 cm,
Ltinta. 1992.



Puntos de apoyo de Radl Forldn Lamarque. 13,5 x 21 cm, 1 tinta. 1987.

Sequndas impresi(cilones de Gustavo Wojciechowski. 14 x 21 cm, 1 tinta
+ intervencion manual. 1984.
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(riterio de coleccidn. Fsa mala llovizna de Edison Olivera y deliberados de Hugo  Zafiro (yo sdlo queria ser el cantante de una banda de rock and roll) de Gustavo
G6mez. 10,5 x 17 cm, 2 tintas (utilizando en una de las tintas la misma chapa). 1988.  Wojciechowski. 13,5 x 21 cm, 2 tintas. 1989.
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El'hosque en atofio de Tomas Trnstromer. 13,5 x 20 cm, 2 tintas. 1989.
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Coplas de Carlos Molina. 13,5 x 29 cm, 1 tinta + intervencién manual. 1984. Como un senor del tiempo de Eduardo Mateo. 20 x 17 cm, 2 tintas. 1988.
Tres abras de teatro de Leo Masliah [Ediciones de UNO/YOEAL. 20 x 7 cm, 2 tintas. 1987.



Hasta de Victor Guichdn. llustracién de Claudio Bado. 13,5 x 20 cm, 2 tintas. 1987.

TAPAS
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Alzheimer de Alvaro Ojeda. 13,5 x 21 cm, 2 tintas. 1992.
Antes que ella de Diego Techeira. 18 x 14,5 cm, 2 tintas. 199¢.
Donde las calles no tienen nombre de Diego Techeira. 18 x 14,5 cm, 2 tintas. 1992.
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Un libro levemente odioso de Roque Dalton. 10,5 x 17 cm, 2 tintas. 1992.
Orfeo en el saldn de lo memoria de Hugo Achugar. 13,5 x 21 cm, 3 tintas. 1991.
Traidor al mediodia de Manuel Mdrquez. 13,5 x 21 tm, 2 tintas. 1992.
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Subversiones de Alvaro Feralla. 13,5 x 21 cm, 2 tintas. 1991.

LOS MUEFTOS

Los muertos de Mario Levrero. 18 x 14,5 cm, 2 tintas. 1986.

Sombra en la tiltima vidriera de Fernando Beramendi. 18 x 14,5 cm, 2 tintas. 1992.



Libros / Otras editoriales

Cancionero de Fernando Cabrera [(BA]. 14,5 x 21 cm, 2 tintas. 1984.
Inter cambio [SER.SOC]. 13 x 19 cm, 2 gintas. 1986.
Versiones de lobizona de Ana Cheveski [Ultimo Reino, Buenos Aires]. 14 x 21 cm, 3 tintas. 1989.

VISIONES DE LOBIZONA
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(riterios de coleccion para la editorial Civiles iletrados. 14,5 x 21 cm, 1 tinta sobre cartulina Simpson. 1996-1998.
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PARA SABER QUE
NO ESTAMOS SOLAS

ASAMBLEA NACIONAL DE MUJERES

Para saber que no estamos solas ¥

de Asamblea Nacional de Mujeres J& UﬂEﬂ.ﬂ,Uu,
[Coordinacidn de Mujeres /FESUR]. . s MASCULING '
145x 21 cm, 2 tintas. 1991. o o

En nombre del sexo masculino de L 'i’i"

Omar Freire [Vientén editor]. 18,5 x
13 tm, 3 tintas. 1993.
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Criterios de coleccion Imaginaria. 17,5 x 21 cm, 4 tintas. 1994-1996.
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Agenda YOEA. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 1990-2003.
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Libros para colorear. 21 x 17 cm, 4 tintas. 1989-1990.
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(atdlogo de YOEA. 17 x 21 cm, £ tintas. Circa 1990.

Los relegados de Bruno Serrano. 13,5 x 18 cm, 3 tintas. 1986.
Intima de Roberto Appratto. 12,5 x 18 cm, 3 tintas. 1992.

Oda al nifo prostituto de Gustavo Escanlar. 14 x 21 cm, 4 tintas. 1993.
Los cuernos de la liebre de Julio Varela. 14 x 21 cm, 4 tintas. 1996.
Polaroid (Critica de lo cabeza uruguaya) de Héctor Bardanca. 14 x
21 cm, 3 tintas. 1994.
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L.S. GARINI
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Obra completade L. S. Garin. 13 x 19 cm, 2 tintas. 1994.
La mujer loba ataca de nuevo de Leo Masliah. 14 x 21 cm, 4 tintas. 1992.
El gentilhombre y otros relatos de Leo Masliah. 14 x 21 cm, 4 tintas. 1993.

LA RIUIER [Lf‘m

LEO MASLIAH




Signos de Leo Masliah. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 1997.
Frontera mgvil de Alfredo Fressia. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 1997.
El huésped de Duilio Luraschi. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 1999.
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Amores impares de Alfredo Fressia. 17,5 x 21 cm, ¢ tintas. 1998.
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(riterios de coleccion Cuestiones. 17,5 x 21 cm, 4 tintas. 1997-1998.



2001-2019






REVISTAS

de gqué hablamos cuando hablamos de amor

Necate.N.20-5.21 x 24 cm, 2 tintas. 2007-2015.
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33cines

' VOLUER 4 LaS FUENTES

33 cines.N.21-13.17,5x 21 cm, 4 tintas. 2009-2013.




VOV




65



PAGINAS PACINAS
GUARDA GUARDA

T R SN ST B

MACA

PALIINAS PACINAS
GUAKDA GUARDA

rEciem v nriace e e R R R ——ewi

Pdginas de Guarda. N.* 1 - 13 [Editoras del Calderdn, Buenos Aires, Argentina). 21 x 26 tm, 2 tintas. 2006-2012.
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/ DISCOS

Ediciones Ayui

Noventa de Fernando Cabrera. Fotografia de Guillermo Robles. ¢ tintas. 2007.
432 de Fernando (abrera. 4 tintas. Fotograffa original: Pata Torres. 4 tintas. 2018.
Bardo de Fernando Cabrera. 2 tintas + UV sectorizado. 2006.



Fernando Cabrera

Intro de Fernando Cabrera. 4 tintas. 2012.
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FERNANDOY® CABRERA

Canciones propias de Fernando Cabrera. llustracion: Fermin Hontou. 13,5 x 12 cm, 4 tintas. 2010.
Viva I patria de Fernando Cabrera. 14 x 13 cm, 4 tintas. 2013.



DVD aH-ora de Popo Romano [Ayui]. 13 x 19 cm, 4 tintas. 2011.
Susurro montevideano de Popo Romano. 4 tintas. 2009.
Cortinas de Popo Romano. 4 tintas. 2003.

POPD ROMARD




BIC TRANSIT/| Mpssnnn Todde)

Sic transit de Rossana Taddei. 4 tintas. 2009.
Recital Diadema de Marosa Di Giorgio. 4 tintas. 2005.

Ambiente familiar de Cesitar. 2 tintas. 2009.
Invasidn de Coso. 4 tintas, 2010.



Origenes de Fernando Goicoechea. 1 tinta (serigrafia en al cajita de pldstico). 2008.
Acuerdos de Fernando Goicoechea y Nicolds Mora. 4 tintas. 2011.

& de Wojciechowski + Goicoechea, Mora y Etchenique. 2 tintas. 200.

(andelino de Mora / Etchenique / Ibarburu. 4 tintas. 2008.
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Kurapa / Olivera de Diego Kuropatwa y Rubén Olivera. 4 tintas. £009.
Corso de Rafael Antognazza. 14.5 x 12 cm, 4 tintas. 2011.
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Tapa y contratapa de Fonozoo de Luis Bravo y Juan Angel Italiano. 12 x 12 cm, 1 tinta. 2017.
p(MJatrias de Agamendn Castrilln. 14 x 12,5 cm, 4 tntas. 2005.
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NELSON TRABA

Ruido de poemas de Eduardo Nogareday Fernando Pareja. 12 x 12 cm, 4 tintas. 2011.
Espejo perfector de Bardo Kan. 12 x 12 cm, 4 tintas. 2015.

arefal de John Benett y Luis Bravo [Ayui/ Yaugurdl. 12 x 12 cm, 4 tintas. 2013.
Se lujtra de varios intérpretes. ¢ tintas. 009.

Vocales.ui de Héctor Bardanca. ¢ tintas. 2009

.Santuario de Samantha Navarro y Alejandro Tuana. 12 x 12 cm, 4 tintas. 2011.

Nelson Traba y los espectros. 14 x 12,5 cm, 4 tintas. 2016

TAPAS
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Discos / Otros sellos discograficos
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Dejemos hablar a Onetti de Juan Carlos Onetti [CCE, Sopa de Letras). 4 tintas. 2009.
Montevideo en canciones, [Intendemncia Municipal de Montevideo). 13 x 25 cm,
4 tintas. 2013.

0 (Cabalga la madrugada por el lomo del suefio) de Goicoechea/Wojciechowski
[Perro Andaluz). 12 x 12 cm, impresidn laser sobre papel calco. 2014.

Amares de Abel Garcia [edicion de autor]. 12 x 12 cm, 2002.
Portavoz (una tal Ana Cheveski) de Bardo Kan y Plollo Piriz [& producciones].
12x 12 cm, 2002.
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jorge schellemberg ¥ ml morens
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torge schellemberyg y n'H moreng
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82 jorge schellemberg ¥ mi morena

Al palo de Jorge Schellemberg [Sondor]. Desplegable con alternativas de tapa, Dar de Malajunta Trio [Perro Andaluz]. 14 x 13 cm, 4 tintas. 2015.
12 x 12 cm, 4 tintas. 2001 Siempre volver de Ruber Orlando y Melba Guariglia [Oriente]. 12 x 12 cm. 2 tintas. 2007.
La viuda de José Carbajal, El Sabalero [Aperid Records]. 12 x 12 cm, 4 tintas, 2006.
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Jewish Standards de Diego Goldsztein [edicion de autor]. 4 tntas. 2005.

DVD Talismanes y espejismos de Walter Bordoni [Bizarro]. 13,5 x 19 cm, 4 tintas. 2014.

La cifra infinita de Walter Bordoni [Bizarrol. 12 x 12 cm,  tintas. 2011.

Azar de Jorge Alastra [Perro Andaluzl. 14 x 13 cm, 4 tintas. 2015.
El hogar de los distintos de Walter Bordoni [Bizarrol. 14 x 13 cm, 4 tintas. 2017.

WALTER BORDONI
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Las puertas de la percepcidn de Pulse aqui [Perro Andaluz). 14 x 13 cm, 4 tintas. 2015,
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Fuselaje pdrpura de EI Principe y Herman Klang [Ediciones HK]. 14 x 13 cm, 4 tintas. 2018.



/ LIBROS

/ Varias editoriales

A
1

<

: Z

=

28 SALUD, GEMERO
DERECHOS SEXUALES
¥ DERECHOS REFRODUCTIVOS
Awarcrs eu dnsratigacies maciesal

2° Encuentro universitario: Salud, Género, Derechos Sexuales y Dere-
chos reproductivos, autores varios [Cdtedra Libre en Salud Reproductiva,
Sexualidad y Génera]. 18 x 22 cm, 2 tintas, 2006.
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Adolescentes y sexualidad de Alejandra Lpez Gomez [Cdtedra libre en
salud sexual y reproductiva de la Facultad de Psicologial. 17 x 22 cm,
2 tintas. 20015.

Mujeres y varones adolescentes en situacidn de embarazo en los servicios
de salud de Leticia Benedet y Valeria Ramos [(dtedra Libre]. 18 x 22
tm, 2 tintas. 2009.
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una propuesta

politica
de las MUJERES

Mortalidad Materna, Aborto y Salud en Uruguay de Lilian Abracinskas y Alejandra Lopez Gomez [MYSU].
17 x22 tm, 2 tintas. 2004.

La politica de fa ausencia de Niki Johnson [CNS Mujeres]. 17 x 24 cm, 4 tntas. 2005.

AGENDA. Una propuesta politica de mujeres [CNS Mujeres]. 21 x 21 cm, 4 tntas. 2004.

TAPAS
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salud sexual
y reproductiva

Liruguaasy
v las politicas
en salud sexual
y reproductiva

Fimihia...
A todo cambia?

(riterios de coleccidn CNS Mujeres. 17 x 21 cm, £ tintas, 006.



de esinr o Favor o en Contra
el Aborio

Anibal Fadndes
R

Los derechos
sexuales
y reproductivos
en Lo arena politics

Sonia Correa

(riterios de coleccion MYSU. 14,5 x 21 cm, 2 tintas, 2003.
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El Rol
de las Religiones
cn la Elaboracion
de Politicas Pablicas

Frances Kissling
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Misceldneas de Hugo Gomez [edicion de autor]. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2010.
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Tipografia, poemas & polacos de Gustavo Wojciechowski (maca) [Argonauta, Buenos Aires, Argentina). 14,5 x 21 cm, 2 tintas. 2002.
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Nuevos aportes a fa historia
de la edicion

Criterio de coleccidn Editorial Ampersand, Buenos Aires. 15,5 x 23 cm, 4 tintas. 2012-2019.
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Libro de partituras Calma y Mds calma de Gustavo Ripa [Calma editores]. 21 x 30

cm, 4 tintas. 2013.

Confdbula. Taller literario. 30 aos de varios autores [Confabula, Buenos Aires, |'
Argentinal. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.

Sefirot de Fredy S. Dibello [La Flor del Itapebi]. 12 x 19,5 cm, 4 tintas. 2007.



Fronteras de Ignacio Olmedo [Municipio de Maldonado]. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2013.

TAPAS



Criterios de coleccion Editorial Civiles iletrados. 14,5 x 21 cm, 2 tintas. 2011-201¢.

HorAcio FIEBELKORN




ALFREDO FRESSIA

TAPAS
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100

TcuentoQ (100 Minicuentos) [Cooperativa bancaria, Sopa de Letras]. Fotografia de Diego (atado. 10 x 4 cm, 4 tintas. 2007.
Cuentos de EI Bardn de Carumbé de Agamendn Castrillon [Ediciones de la Banda Oriental]. 13 x 22 cm, 4 tintas. 2002.
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JULIO C. DA ROSA

Buscabichos de Julio C. Da Rosa/Maca [Banda Orientall. 23 x 30 cm, 2012.







Libros / Yauguru

TAPAS

103

Anuario Maca/Diseno [Yaugurd / Universidad ORT Uruguay).10,5 x 15 cm, 2 tintas, 2005-2018



MACA

104

Rigor Mortis de Nelson Diaz. 10,5 x 14,5 cm, Impreso con sello de goma, incluye alfiler de gancho. 200.
Los mutantes de Marcos Ibarra. 21 x 29 cm, 1 tinta + etiqueta, £006.
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Noche cerrada en un pais de lo memoria de Susana Soca. 17 x 21 cm, 1 tinta + intervencién manual (hoja seca pegada). 2010.
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Palabras en el reloj de Carlos Cipriani. 15 x 10,5 cm, 4 tintas. 2007.
otras cartas / pasajes de Inés Trabal. Fotografias: Fidel Sclavo. 14 x 14 cm, 4 Como si nada de Carlos Cipriani. 15 x 10,5 cm, 4 tintas. 2007.
tntas. 2003. Lo que nunca diria de Carlos Ciprian. 15 x 10,5 cm, 4 tintas. 2018.



felipe polleri
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El'alma del mundo de Felipe Polleri. 14 x 21 cm, 4 tntas. 2005.
Migrana de Alfredo Fonticelli. 14,5 x 21 cm, 2 tintas + troquel. 2006.
= —__ __ Libro bifronte: Ovarios / toda la noche de Ana Cheveski. 10,5 x 18,5 cm, 2 tintas. 2007.
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Las anticipaciones del dngel amargo (Obra completa) de Pedro Piccatto. 14,5 x 14,5 cm, 2 tintas. 2008,
Zofarrancho solo de Cristina Carneiro. 14,5 x 14,5 cm, 4 tintas. 2008.

Estructuras de Ernesto Cristiani. 14,5 x 14,5 cm, 4 tintas. 2008.

Paracaidas de Enrique Ricardo Garet. 14,5 x 14,5 cm, 4 tintas. 2008.
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Tatuado en mi de Leonie Garicoits. 14 x 21 cm. 4 tintas. 2009.
Pabelldn patrio de Luis Pereira. 14 x 21 cm, 3 tintas. 2009.
Algunos drboles sombra de Irene Bleier. 14 x 21 cm, 4 tintas. 2009.
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Versién de Medea de Elbio Chitaro. 17,5 x 21 cm, 2 tintas + intervencion manual. 2008.
Canas de voyeur de Nicole Sus. 15 x 15 cm, 4 tintas. 2011.

En el hilo del naufragio de Mariana Rubio. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2013.



LA ROSA
DEL
MANICOMIO

La rosa del manicomio de Eduardo Curbelo. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2010.
QOdiario de Marcos Ibarra. 14,5 x 21 cm, 1 tinta + intervencién manual. 2008

Un dia feliz de Hugo Dominguez. 14,5 x 21 tm, 4 tintas. 2010.
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MANGUERAS
ROJAS'Y AZULES

YLLARI CHASKA
CELESTE DIEGUEZ
LAURA ALONSO
A A VERA
ICA FREUDENTHAL
“ONICA (Pilar Jiménez Sotoca)
ALl JORAJURIA
EN PLATA

Enlo luz del eclipse de Ingrid Tempel. 15,5 x 24 cm, 4 tintas 2014.
Mangueras rojas y azules de varios autores [Yaugurd/Libros de la imperdible]. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2010.



PARA LAS FOCAS

juan Manuel sancliez

(riterios de coleccion Yaugurd / La casa de los escritores. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.



Renuncio de Leonardo Martinez Mato. 15 x 10,5 cm, 4 tintas. 2011.
(ieno de Gerardo Ciancio. 17,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.
La sombra del jaguar de Rafael Bernardi. 14.5 x 21 cm, 4 tintas. 2010.




culito de rana
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ity Arbelliee

Culito de rana de Jotamario Arbeldez. 14,5 x 21 cm, 2 tintas (offset) - 1 (serigrafia). 2010.
Satrerio de Laura Casarco Elguin. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.

El canto de los alacranes de Juan Introini. 12,5 x 19 cm, 4 tintas + barniz UV sec-
torizado. 2013.

TAPAS
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(riterios de coleccién Boca a hoca. [Yaugurd/Grua Livros (San Pablo, Brasil)l. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2012-2013.
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(uenta Conmigo de Raquel Zieleniec y Maite Echartea. 15,5 x 17 tm, 4 tintas. 2007.
Hay un lobo muerto en mi orilla de Raquel Zieleniec. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 014.
Los hornos de Eduardo Nogareda. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 014.




Radamés Buffa
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Trabajo para el silencio de Diego R. Cubell. 15.5 x 15,5 cm, 4 tintas. 2015.
Planos del diluvio de Radamés Buffa. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.
Lugar perfecto de Robero Appratto. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011

TAPAS



Jade de Teresa Amy. 17 x 21 cm, 4 tintas. 2011.
Juana de Iharbourou. Las palabras y el poder de Pablo Rocca. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.
Aprovechando lo bondad de los fantasmas de Walter Biurrun. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2011.



Abisinia (entre algunas otras cosas que pude haber escrito y hoy ya no recuerdo) de Witold Borcich. 16 x 23 cm, 1 tinta « stickers « intervenciones manuales. 2009.

TAPAS



Entre las mantas
Elena Solis

Tankas de Leonardo Rossiello Ramirez. 10 x 10 cm, 4 tintas. 201¢.
Entre las mantas de Elena Solis. 12,5 x 19 cm, ¢ tintas. 201¢.
Lectura y sociedad en los sesenta: a propdsito de Alfa y Arca de
Alejandra Torres Torres. 15,5 x 24 cm, 2 tintas. 2012.

lLeomardy Ko 0 Ramires

Lectura y sociedad en los'sesenta:

a proposito de Alfa y Arca
Alejandra Torres Torres
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Alrededor el asedio de Héctor Rosales. 12.5 x 21 cm, 4 tintas. 2017.
Patio de Leonardo Garet. 21 x 29 cm, 4 tintas. 2012.
Santa poesia de Rafael Courtoisie. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2012.

TAPAS
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Bicho bola de Victoria Estol. 14 x 14 cm, 4 tintas. 2012. Mojos de Horacio Buscaglia. 20 x 20 cm, 4 tintas. 2012.
De a ratos de Ana Fornaro. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 201¢. incorreccion de Hugo Achugar. 14.5 x 21 cm, 4 tintas. 2012



LA MEMORIA
DE LOS NOMBRES

Terral de Felipe Garcia Quintero. 12.5 x 19 cm, 4 tintas. 2013.
Bailarina invisible de Victor Guichdn. 15,5 x 24 cm, 2 tintas. 2013
La memoria de los nombres de Melba Guariglia. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2012.

TAPAS



(ostas de la aldea de Agamendn Castrillon. 14 x 21 cm, 4 tintas. 2009.
Insectario de Agustin Lucas. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2014.
Testigos contra silencios de Raquel Lubartowski Nogara. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 2014.

TESTIGOS CONTRA OLVIDOS



Ui HUESPED EN CASA

tmmpmnrias iy uma oraduycidnl
> ©

La ondi farga e fai moghe

illigha e ik il Jinr Bhdew]

[ =

leresa Amvy

i DEALIDAD
DE CANTARD

Un huésped en casa de Teresa Amy. 18 x 23 cm, ¢ tintas. 2013.
Poesia URUMEX Diseno de varios autores. 21 x 29 cm, 4 tintas. 2011.
Idealidad de cdntaro de Elbio Chitaro. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2014.
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LA FICCIONALIDAD EN EL DISCURSO
LITERARIO Y EN EL FILMICO Roberto Appratto

Laficcionalidad en el discurso literario y en el filmico de Roberto Appratto [Yaugur(
/Universidad Catdlical. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2014.

De entonces acd de Gustavo Wojciechowski. 12 x 19 cm, 1 tinta + intervenciones
manuales. 2014.
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Memoria silenciosa de Julia Galemire. 15,5 x 24 cm,

4 tintas. 2013.

Amanecer sin Lilf Marleen de Domingo Trujillo. 15.5
X 24 tm, 2 tintas. 2013.

La prequnta indiscreta de Pablo Bidegain. 15,5 x 24
cm, 4 tintas. 2013.

Las cajas del instrumento de Ricardo Pallares. 15,5
X 24 tm, 4 tintas. 2013.

Rizoma de Ricardo Capurro. 15,5 x 24 cm, 4 tintas.
2014.

Sin palabras de Roberto Appratto. 15,5 x 24 tm, 4
tintas. 2014.

Prohibido salivar al conductor de Daniel Bello. Fo-
tografia de Julio Lopez. 15,5 x 24 cm, 2 tintas, 2014.
Lotes de asombro de Eduardo Laureiro. 15,5 x 24
cm, 2 tintas. 2014.

La culpa es del suefo de Mariela Laudecina. 15.5 x
24 tm, 2 tintas. 2015.

Extranjera/Stranger de Jesse Lee Kercheval. 12,5 x
19 ¢m, 2 tintas. 2015.
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POESIA

POESIA: iltima trinchera de Juan Gustavo Cobo Borda. 15,5 x 24 cm, 2 tintas. 2014.
Fdbula del hombre desconsolado de Javier Etchevarren. 15 x 15 cm, 4 tintas.2014.
Octaedro, Los Otros y axioma. Relecturas del Arte Conceptual en el Uruguay de May
Puchet. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 2014.

OCTAEDRO

LOS OTROS
|y AXIOMA

Heleciuras
Conceptual |
en el Urug




Acd no es de Eduardo Nogareda. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2016.

Seres primordiales de Carlos Cortelletti. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2015.

Laimpureza de Elbio Chitaro. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2013.
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Juan Pablio Modescn

Animales domésticos de Juan Pablo Moresco. 15.5 x 15.5 cm, 2 tintas. 2017.
Polcasola de Enrigue Bacci. 20 x 215,5 cm, 4 tintas. 2016.
La enunciacion de Teresa Korondi. 15.5 x 15,5 tm, 4 tintas. 2016.



LA CASA
QUE ME
HABITA

Melba Guariglia

Los pasados del presente de Hugo Achugar. 15.5 x 24 tm, 2 tintas. 2016.
Pendiltima apuesta de Walter Bordoni. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2014
La cosa que me habita de Melba Guariglia. 15.5 x 42 cm, 4 tintas. 2015.




MENU
RalZ

SAMANTHAE'DD JUANITA
NAVARRO FERNANDEZ

Mend raiz de Samantha Navarro y Juanita Fernandez. 21 x 28 cm, 1 tinta. 2016.
Torres/Towers de Jesse Lee Kercheval. 10,5 x 29,5 cm, 1 tinta. 2014.
Con simple forma de ser de Malena Gonzdlez. 20 x 20 cm, 1 tinta. 2015.
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ARENAS MOVEDILZ
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MENTE ONDULADO)
LUGAR PERFECTO
SIN PALABRAS 7RO

BERTO APPRATTO

Ororo

Poesia (1) de Roberto Appratto. 12.5 x 19 cm, 2 tintas. 2015.
Poesia (2) de Roberto Appratto, 12.5 x 19 cm, 2 tintas. 2016.

Orord de Ana Strauss. 15.5 x 24 cm, 1 tinta + intervencion manual. 2017.



EL ARTE
DE PEDIRLO

Jotamano Arbelaez

Mariana Figueroa Ilﬂlﬂl

PASEQ

El caso de Virginia Tiresias de Mariana Figueroa. 15.5 x 24 tm, ¢ tintas. 2016. lau bares
El arte de pedirlo de Jotamario Arbeldez. 15.5 x 24 tm, 4 tintas. 2016.
Paseo de Lau Bares. 15,5 x 15,5 cm, 4 tintas. 2015.
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Extremo explicit de Ricardo Boglione.15,5 x 24 cm, 2 tintas, impresa con tipos méviles. 2014.
Menaje a trud de varios autores [Yaugurd/Libros de la imperdible/Julieta cartoneral. 15,5 x
¢4 tm, 1 tinta, impresa con tipos mviles. 2014.

MECAGOENUSTE de varios autores [Yaugurd,/Libros del imperdible/Amordemisamores]. 17
x 21 cm, 4 tintas + UV sectorizado. 2015.
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Asi de inconsecuente puede ser de Ana Chouhy. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2015. / De
Ins aventuras de Germdn Villemel de Marcos Ibarra [Yaugurd/Espacio Mixtura). 12.5
x 19 cm, 2 tintas. 2015. / Descomposiciones de Franco Rodriguez. 12,5 x 19 cm, 4
tintas. 2014. / Estigma de Silvia Prida. 12,5 x 19 cm, 2 tintas. 2014. / Solo para ti
de Gladys Franco. 12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2016. / Tierra, cielo y agua de varios autores.
12,5 x 19 cm, 4 tintas. 2016. / Murieca de Marcela Matta, 1.5 x 19 cm, 2 tintas.
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2015. / Playa Ramirez de David Liquen. 12.5 x 19 cm, 4 tintas. 2015. / Como puertas
sobre los muros de Ana Arjona. 13 x 20 cm, 4 tintas. 2018. / £l cuenco y otros hordes
de Mariam Legnani. 12.5 x 19 cm, 4 tintas. 2014. / Los brazos del saguaro de Laura
Cesarco Eglin. 12.5x 19 ¢m, 4 tintas. 2015. / Un puniado de Macarena Gomez. 12.5

x 19 ¢m, 4 tintas. 2017.
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MNelson Dhaz

Corporacién Medusa de Nelson Diaz. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2007.

Metdstasis de Nelson Diaz. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
Resaca de Nelson Diaz. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2015.



Persecucidn de Maria del Carmen Borda. 19 x 12,5 cm, 4 tintas. 2017.
Pasar de Adolfo Bertoni. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
Amarrgsde LL.L. 17.5 x 21 cm, 2 tintas. 2017.
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CHICO
ReriqQue
Y PIANO

Hugo Ferrewra

en el pliegue
de la noche
Mariella Huelmo

incluye G con candlones

-
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Singladura de Horacio D'Angelo Ronzoni. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
Chico, repique y piano de Hugo Ferreira [Yaugurd/CICCUS]. 14.5 x 21 cm, 4 tintas. 2016.
En el pliegue de lo noche de Mariella Huelmo. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2016.



MACA

144

La mdquina de Lalo Barrubia. 15,5 x 24 cm, 4 tintas.
2016. / 35° de poesia de Centroamérica y el Caribe
de varios autores. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 2016. /
Breves historias de Salvador Biko. 15.5 x 24 cm, 4
tintas. 2018. / £l rincdn del eco de Raquel Zieleniec.
15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2017. / La frontera y otros
cuentos de Raquel Zieleniec. 14,5 x 21 cm, 4 tintas.
2016. / Café Sportman de Daniel Da Rosa. 15.5 x 24
cm, 4 tintas. 2017.
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marabunta

Invocacidn de los ndufragos de Vania Vargas. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2018.
Adids a los drboles de Coal Creek de Santiago Pereira. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
Marabunta de Balam Rodrigo. 15.5 x 24 tm, 4 tintas. 2018.

TAPAS
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Vacante de sombra
Crting Beatriz Pifcyro Femdndar
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Vacante de sombra de Cristina Beatriz Pifieyro Ferndndez. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
Frida y México de Mariella Nigro. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2017.
23 veces out de Regina Ramos. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2017.
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La vida amorosa de Telonius Monk y otras historias minimas de Pablo Silva Olazdbal. 12.5
x 19 cm, 4 tintas. 2018.

Suerios apretados de Mariam Legnani. 15,5 x 15,5 cm, 4 tintas. 2018.

Zliricik de Nelson Traba y Willni Dévalos. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2018.
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Los limites del control de Roberto Appratto. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2018.

LOS LIMITES

Roberto Appratto




bondiola mechada

G bl J. MAMUEL GARCIA REY
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Bondiola mechada de Celeste Diéguez.
¢1x24 cm, 1tinta. 2018.
Sondonga dansona por Tomboron-
koto de J. Manuel Garcia Rey. 15,5 x
24 tm, 4 tintas. 2018.

(uaderno de los conjugaciones de Jorge
Arbeleche. 21 x 26,5 cm, 2 tintas. 2019.
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Impresiones en silencio de Roberto Appratto. 14,5 x 21 cm, 4 tintas. 2019.
Ahora es una rosa de Rozalie Hirs. 234 x 15,5 cm, 4 tintas. 2019.
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Demoliciones de Hugo Achugar. 15.5 x 24 cm, 4 tintas. 2018.
Todo asunto de Agamendn Castrillon. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2019.
Esto no es un libro de poemas de Gustavo Wojciechowski. 14.5 x 21 cm, 2 tintas. 2018.
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Laberinto de cuerpos de Guillermina Pose Diaz. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2019.
Con un hilo de voz de José Arenas. 15,5 x 24 tm, 4 tintas. 2019.
Fuga de Julio Varela. 15,5 x 24 cm, 4 tintas. 2019.




Humberto Megget
OBRA COMPLETA

(POESIA, PROSA, CORRESPONDENCIA)
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Obra completa de Humberto Megget. 13,5 x 24 cm, 4 tintas. 2019.

TAPAS



Ministerio de Educacion y Cultura

Ministra de Educacion y Cultura
Maria Julia Mufioz

Subsecretaria de Educacion y Cultura
Edith Moraes

Directora General de Secretaria
Ana Gabriela Gonzdlez Gargano

Director Nacional de Cultura
Sergio Mautone

Directora General de Programas Culturales
Begona Ojeda

mec ===

Ministerio de Educacion y Cultura
Direccién Nacional de Cultura m n aV
Museo Nacional
de Artes Visuales

Museo Nacional de Artes Visuales

Director
Enrique Aguerre

Secretaria
Juan Baltaydn y Cristina Marrero

Gestion
(laudia Mera

Educativa
Fabricio Guaragna y Rosana Rey

Investigacion y Curaduria
Maria Eugenia Grau

Conservacion
Eduardo Muniz y Nelson Pino

Registro
Osvaldo Gandoy y Zully Lara

Gréfica
Alvaro Cabrera

Informdtica y Web
Eduardo Ricohaldi

Medios Audiovisuales
Fernando Alvarez Cozzi

Comunicacidn
Jimena Schroeder

Biblioteca
Virginia Lucas

Intendencia
Julio Maurente y Sergio Porro

Vigilancia
Héctor Carol



Curaduria
Alejandro Sequeira

Disefio de montaje
Gustavo Wojciechowski y Alejandro Sequeira

Montaje
Nicolds Infanzon y equipo

Textos

Enrique Aguerre

Ing. Eduardo Hipogrosso
Alejandro Sequeira
Felipe Tahorda

Correccion
Manica Mato

Diseno del catdlogo

Maca

se utilizaron las tipografias uruguayas
Econdmica (© Vicente Lamdnaca)

y Rufina bold (© Martin Sommaruga)

Fotografia
Alejandro Sequeira

Impresidn
Grdfica Mosca S. A. / Depasito legal:

Agradecimientos
Ing. Eduardo Hipogrosso, Mdnica Mato.

Gabriela Estellano, Martina y Jan Wojciechowski.

Horacio Anon, Gabriela Nisizaki,
Mariana Felcman, Héctor Bardanca.
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Gustavo Wojciechowski (maca) nacié en Montevideo en 1956.

En 1978 disend su primer cardtula de disco, desde entonces trabaja como disenador grdfico e ilustrador en forma
independiente. En 1993 funda el estudio BARRA/Disefio junto a Jorge de Arteaga, Marcos Larghero y Jorge
Sayagués; el cual integra hasta 2000. Desde 1996 es docente en la Universidad ORT Uruguay, de varias materias
del drea proyectual asi como de diseno editorial y tipografia. Dos anos mds tarde es nombrado catedrdtico
asociado; y en 2001 obtiene el Premio a la Excelencia Docente y el Certificado en Docencia Universitaria. En
2002 publica TIPOGRAFIA, poemas&polacos (Argonauta, Buenos Aires), el cual fue seleccionado por el Type
Directors Club de New York y obtiene el Certificate of Typographic Excellence. Posteriormente publica el libro-
objeto aqui deberia ir el titulo (Yaugurd, 2008) y TIPOEMACA (Wolkowicz Editores, 2017). Ha sido varias veces
jurado, tanto a nivel nacional como internacional (entre ellas en la 10° Bienal Internacional del Cartel de México,
2010,y la Quinta Bienal de Tipografia Latinoamericana,Tipos Latinos, 2012). Ha dictado conferencias y talleres
en Uruguay, Argentina, México, Bolivia, Paraguay, Perd, Venezuela y Puerto Rico. En 2004 crea YAUGURU, su
propia editorial, con la cual obtiene el Premio al Mérito Gréfico y Esfuerzo Editorial, otorgado por la C@mara
Uruguaya del Libro en 2010. En 2006 obtiene el Morosoli de Plata, otorgado por la Fundacidn Lolita Rubial
por su trayectoria como disenador grdfico. En 2010 obtiene el Reconocimiento a la Trayectoria Académica-Pro-
fesional en el Congreso Latinoamericano de Ensefianza de Disefio, Universidad de Palermo (Buenos Aires, Argentina).
Obtiene el Premio Graffitti por el disefio de los discos de Fernando Cabrera Canciones propias (2011) e Intro(2013).
Enel 2017 obtiene el reconocimiento Corazon Tipogrdfico por “su dedicada labor en diseno gréfico”, otorgado por
|a carrera de Diseno Grdfico y Comunicacion Visual de la Universidad Catdlica Boliviana San Pablo.

Exposiciones individuales: 2017: «Solo ilustraciones». Sala Carlos Federico Sdez del Ministerio de Transporte
y Obras Pdblicas. 2014: Realiza dos exposiciones: una de disefio gréfico, en la Fundacion Union «CARTELES»
y otra de ilustraciones: «<MACA ILUSTRADO», en el Centro Cultural DODECA. 2013: Exposicion de Poemas ti-
pograficos en el marco del Il Festival Internacional de Poesia de Cordoba (Argentina). 2006: Exposicidn de ti-
pografia y poesia visual: «TIPOEMACA» en la Sala 0 del Subte Municipal. 2003: Exposicidn sobre la interseccion
entre el arte y el diseno: «Yaugurd, bichos & asociados», en la Sala Carlos Federico Sdez. 2001: Exposicion de
disefio grdfico aplicado a musica: «La melodia del grafo», Centro Cultural Florencio Sanchez. 1993: Dibujos
para ninos, Galeria del Notariado. 1987: Exposicion de pinturas: «Fiero trabajo ganarse un lugarcito en el in-
fierno», Espacio Universitario. 1986: Exposician de dibujos: «Macachin Futbol Club», Galeria del Notariado.
1985: Exposicidn de pintura e instalacion: «1, 2, 3,4 Series 4, Mufiecas y etc.», Espacio Universitario.
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¢C6mo definir a Maca? ;Como explicar en palabras y en un texto su extensa produccién como disefador
grafico? Lo que se me ocurre al instante fue su buena idea de adoptar ese apodo, frente a su casi impronun-
ciable apellido -al menos para todos los que no hablamos polaco: Wojciechowski.

De Gustavo surgio el Maca. Pronto: universal. Y esa forma de simplificar lo complicado se refleja en sus
trabajos graficos. Sus tapas y cardtulas de libros, revistas, discos y otras publicaciones, nos permiten viajar a
través del tiempo, pues presentan un itinerario visual de diversas épocas y estilos que definirian cada una de
esas dimensiones. Y Maca supo -y sabe- cOmo navegar por ese universo grafico.

Sus creaciones son directas, certeras; y siempre alcanzan el objetivo, que es comunicar. Ya sea en disenos
con dibujos, tipografias o fotos, etc., Maca traduce en imagenes la esencia de lo que debe ser un eficiente
trabajo grdfico, que es el arte de poder. Exactamente como hace con su propio nombre.
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